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        9. 10. 1835 – 16.12. 1921

Camille Saint-Saëns on prantsuse helilooja, pianist-virtuoos, organist, dirigent, muusikakriitik, teatrikirjanik, luuletaja, filosoof, muusika- toimetaja ja pedagoog. Omas  suurepäraseid teadmisi matemaatikas, astronoomias, arheoloogias ja bioloogias (botaanikaalaste esseede autor); lisaks väga hea karikaturist. Komponeeris kõikides muusikažanrites (üle 300 teose autor). 

Imelaps oskas juba kolmeaastasena lugeda, kirjutada ja natuke klaverit  mängida. Kaks aastat hiljem hakkas oma esimesi kompositsioone üles kirjutama (ilma instrumendi abita). 
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Saint-Saëns (1839) 

 Esmakordselt esines viieaastasena ühel Pariisi salongi õhtukontserdil. Mõni  aeg võrreldi teda Mozartiga. Seitsmeaastasena luges ladinakeelseid tekste, tundis huvi bioloogia vastu ja kogus mineraale. 

1843. aasta kevadel hakkas klaveritunde võtma (õpetaja  Camille Stamati tunnistas juba esimesel kohtumisel, et poisil on väga hea klaverimängu tase). Samal aastal hakkas õppima harmooniat ja kontrapunkti. Esimese avaliku soolokontserdi mängis Salle Pleyel’is 1846. aastal (kümneaastasena), kusjuures esitas repertuaari peast (kaks klaverikontserti, klaverisonaat ja rida polüfoonilisi teoseid). Lisapala lasi publikul valida ükskõik millise Beethoveni klaverisonaadi (kolmekümne kahe!) seast ja lubas selle peast mängida. Tal oli absoluutne mälu – iga loetud raamat ja üks kord mängitud või kuulatud muusikateos jäid igaveseks meelde.
1848 – 53 aastatel õppis Pariisi konservatooriumis François Benois oreli- ja Jaques Halévy kompositsiooniklassis. Organistina oli Saint-Saëns algsest peale edukas (oreliklassi parim õppur ja esimese preemia laureaat 1851.aasta juulis). 

1853 – 77 aastatel töötas organistina Pariisi kirikutes St Séverin, St Merry, la Madeleine (viimane oli Prantsusmaa orelimängijatele prestiižseim ametikoht). Sai tuntuks improvisaatorina (Ferenc Liszt nimetas Saint-Saënsi maailma suurimaks organistiks). C. Schumann, A. Rubinštein, P, Sarasate ja paljud teised nimekad muusikud käisid Pariisis spetsiaalselt, et teda kuulata.

Hans von Bülow pidas teda parimaks nooditeksti prima vista  lugejaks. Ühel päeval kohtusid nad Richard Wagneri pool. Saint-Saënsil hakkas igav, kuna Wagneri ja von Bülowii vestlus kõlas temale võõras saksa keeles. Ta märkas klaveripuldil noote (ooperi “Siegfrid” lõpetamata partituuri käsikirja) ja mängis neid läbi nii, et sakslaste jutt jäi seisma. Klaverimängus polnud tal iial tehnilisi  probleeme. 

1861 – 65 aastatel õpetas klaverit Louis Niedermeyeri muusikakoolis (Ecole Niedermeyer). Tema klassis õppisid André Messager ja Gabriel Fauré, kellest hiljem sai helilooja suurim sõber.

Saint-Saëns esines pianist-virtuoosina, kontsertmeistrina ja dirigendina Pariisis, teistes prantsusmaa linnades ja riikides. 1860-ndate aastate lõpul tunnustati tema teeneid nii kodumaal, kui võõrsil (riiklike aukraadide kavaler, erinevate ülikoolide- sh. Cambridge- audoktor). Teda hindasid kõrgelt G. Rossini, F. Liszt, C. Gounod jt., sõpradeks said F. Liszt, P. Tšaikovski ja E. Elgar. Saint-Saënsile kuulus “Rahvusliku muusikaühingu” (Société Nationale de Musique) asutamise idee. Eesmärgiks oli reklaamida  noorte prantsuse komponistide orkestriloomingut kontserdipraktikas. Ühing asutati 1871. aasta veebruaris ja Saint-Saëns valiti selle asepresidendiks.

1870ndate aastate algul pöördus helilooja ooperižanri poole (kirjutas neid kokku kolmteist). Parimaks hinnatakse kolmandana valminud “Simson ja Delilat” (Samson et Dalila, op. 47, 1877). Teose esietendus toimus 1877. aastal Weimaris. Selle muusikat hinnati Saksamaal kõrgemalt kui autori kodumaal (Pariisis lavastati vaid 1892. aastal). 

1878. aastal muutus tema elukord kardinaalselt. Üks rikas austaja pärandas heliloojale suure rahasumma (100 000 franki), et teda  igasugustest töökohustustest vabastada... 

1880.ndatest aastatest alates elas Saint-Saëns vabakutselise muusikuna ja  reisis palju (Kanaari saared, Alžeeria, Egiptus, USA, Lõuna-Ameerika, Hispaania, Kaug-Ida jne.). 

Saint-Saëns oli kiire töötempoga helilooja. Nii valmisid tal “Jõuluoratoorium” vaid 12 päevaga, Teine klaverikontsert (mõttetekkest kuni esiettekandeni, kus autor soleeris ise) – kolme nädalaga. Ühe teose tellimuse unustas ta ära ning hiljem kirjutas suurele orkestrikoosseisule kakskümmend kaks lehekülge partituuri kahe tunniga valmis.

Teda nimetati sageli “prantsuse Mendelssohniks”, sest mõlemad muusikud komponeerisid ruttu ja pingutuseta, olid suurepärased meloodiameistrid, eelistasid selget harmooniat ning vormistruktuure. Nende teoste helikeel loob alati positiivset meeleolu (võib- olla seetõttu  kasutataksegi laialt muusikateraapias).

Saint-Saënsi pikka (85. aastat) elu kestel vaheldusid erinevad muusika-, kunsti- ja kirjandusesuunad, mitu korda muutus publiku maitse. Tema loomingut eirasid uute põlvkondade muusikud (Richard Strauss, Claude Debussy, Igor Stravinski) ja ta vastas neile samaga. 

Tema eluajal hakati ehitama raudteed, hiljem konstrueeriti jalgrattad, autod ja  lennukid, elektrifitseeriti ruumide ja tänavate valgustus, kujunesid foto- ja kinokunst, leiutati telefon ja raadio, hakati muusikat lindistama... 

Saint-Saëns polnud novaator, kuid oli igas mõttes SUURMEISTER:

· valdas perfektselt kontrapunktitehnikat (muide, 1920.aastal kirjutas oma viimase klaverifuugade seeria – “Six Fugues”, op. 161);

· jätkas Berliozi otsinguid orkestri koosseisu laiendamisel ja uute tämbrikombinatsioonide uurimisel;

· muutus sümfoonilise poeemi ja sümfooniažanri aktiivseimaks reklaamijaks Prantsusmaal;

· tundis huvi teiste rahvaste muusika vastu (tsiteeris rahvaviise, kasutas tantsurütme ja muusikažanre). Neid esineb tema kirjutatud vokaaltsüklis “Pärsia viisid” (Mélodies persanes, op.26), ooperis “Kollane printsess” (La princesse jaune, op. 30), orkestriteostes “Alžeeria süit” (Suite algérienne, op. 60), “Aragoonia jota” (Jota aragonese, op.64), “Bretooni rapsoodia” (Rapsodie bretonne, op. 7bis), fantaasias klaverile ja orkestrile “Aafrika” (Africa, op.89), “Araabia kapritšos” kahele klaverile (Caprice arabe, op. 96), Viiendas klaverikontserdis pealkirjaga “Egiptuse” (Egyptian, op. 103), jne.;

· hindas kõrgelt  muusikaloo väärtusi – toimetas J. P. Rameau (osaliselt ka Glucki) loomingu väljaandmist, toetas materiaalselt tiražeerimist;

· Ernest Guiraud surma järel lõpetas (õigemini - kirjutas eskiiside alusel) tema ooperi “Frédégonde”, 1895.

Saint-Saënsile kuulub arvukas kirjanduslik looming: 

· kriitilised artiklid ja raamatud muusikast, sh.“Harmoonia ja meloodia” (Harmonie et mélodie, 1885), “Charles Gounod ja Mozarti “Don Giovanni” (Charles Gounod et le ‘Don Juan’ de Mozart, 1893) jt.;

· kuulus memuaaride- raamat “Portreed ja mälestused” (Portraits et souvenirs, 1899);

· kaks luulekogumikku jne. 

20-nda sajandi algul kasutas  kontsertil muusikanumbrite vahel  omaenda kirjutatud luuletusi.  

Prantslasena oli ta andekas iroonia-  ja naljameister. Muusikas esineb selle näitena “Loomade karneval” (Le carnaval des animaux, 1886) – lõbus, kammerkoosseisule kirjutatud tsükkel üheainsa, niiöelda tõsise palaga -“Luik” (Le cygne). Postuumselt  kirjastatuna muutus “Loomade karneval” helilooja kuulsaimaks  teoseks.
 Igapäevaelus oli lõbusaid juhtumeid piisavalt palju. 
Näiteks:

1. Saint-Saënsi kutsuti õhtusöögile. Hiljaksjäämise vabanduseks riietus ta toateenijaks, ründas uksest sisse ja hakkas  söögilaua ümber luual galoppi tantsides laulma " valküüride lennu" viisi (Wagneri ooperist “Die Walküre”). Alles siis, kui ehmatas oma “numbriga” inimesed  poolsurnuks ja ajas nad  ruumist põgenema, selgus, et  on korteriga eksinud.
2. Dieppe linnas püstitati Saint-Saënsile eluajal mälestusmärk ja paluti teda külastada selle avamistseremooniat. Piduliku kontserdi lõppemise järel ironiseeris muusik,et nüüd peab leppima mõttega, et muutus  inimeste silmis mälestussambaks ja pole enam surelik. Saint-Saënsi hinnangul olid Dieppe elanikud väsinud nii tema muusikast kui tema surma ootamisest ja palusid ürituse abil komponeerimine lõpetada. Õnneks ei saanud linna muusikasõbrad nendest mõtteavaldustest midagi teada.

Saint-Saëns töötas produktiivselt elu lõpuni. Viimased kontsertid andis ta 85.- aastasena.  

Fakt on see, et nimelt temalt tellis lavastaja H. Lavedan kinomuusika esimese partituuri – “L’assassinat du Duc de Guise”, op. 128 (filmi esietendus toimus Pariisi Salle Charras’ 1908. aastal 16. novembril). 

Ka W. Disney kasutas 20.-nda sajandi esimeses animatsioonilise süžeega muusikafilmis Saint-Saënsi loomingut. “Skelettide tants” (The Skeleton Dance) alustas viiest osast koosnevat filmide seeriat “Silly Symphonies” (1929 – 32) ja selles kasutati Saint-Saënsi sümfoonilise poeemi “Surma tants” (Danse macabre, 1874) muusikat. 
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Walt Disney „The Skeleton Dance” (1929) 
The Internet Movie Database (nimekas kinokunsti infobaas) 2003. aastaseisu andmetel on helilooja muusikat kasutatud kokku 46 kinofilmis. 

Saint-Saënsi heliteosed pakkuvad huvi ka tänapäeva interpreetidele. Kontsertrepertuaaris püsivad tema Kolmas sümfoonia “Organ” (op. 78, 1886), instrumentaalkontsertid, sümfoonilised poeemid, “Introduction et Rondo capriccioso”(op. 28, 1863) viiulile ja orkestrile, ooper “Samson et Dalila”, “Loomade karneval”, kammermuusika ja tehnilised instrumentaalpalad. 

Galina Kulikova
http://www.musicologie.org/Biographies/saint_saens_c.html
http://en.wikipedia.org/wiki/Walt_Disney 
